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ABSTRACT

Paul Hindemith (1895 - 1963) is one of the most impressive representatives of 20" century
German music. In the late 1930s he wrote an extensive musical-theoretical text Unterweisung
im Tonsatz (1937 - 1970). In this text he presents a detailed proposal for a new system of
organisation of music, proceeding from his own compositional technique which was tonal,
focused on a tonal centre, but non-diatonic, i.e. using all the twelve tones of the chromatic
scale without being bound to the diatonic scale foundation. While there are a number of
contentious passages in Hindemith’s musical-theoretical text, for the study and analysis of his
work it is indispensable to acquaint oneself also with the principles of this theory.

Predkladana $tudia sa venuje vykladu teoretickych nazorov nemeckého skladatela
Paula Hindemitha, ktoré prezentoval vo svojom najdolezitejSom hudobno-teoretic-
kom diele, Unterweisung im Tonsatz (UWT). Hindemithovu kompozi¢nu tvorbu -
predovsetkym td, ktora vznikala po vytvoreni UWT, t. j. koncom 30. rokov a neskor
- nemozno objektivne skimat bez toho, aby sme nepoznali skladatelove hudobno-
teoretické nazory. Velkd pozornost tejto téme venuje predovsetkym nemecka a ame-
rickd muzikologicka spisba; v cesko-slovenskej muzikoldgii sa touto problematikou
zaoberal najmé ¢esky muzikolég Emil Hradecky, v ktorého znamom spise Paul Hinde-
mith - Svdr teorie s praxi (Editio Supraphon, 1974) prevlada urcita ned6vera v platnost
Hindemithom navrhovaného systému.' Pohlad na Hindemitha v kontexte eurdpske;
hudby sa vSak medzi¢asom i vdaka zaujmu interpretov o jeho dielo zmenil a aj napriek
urc¢itym nedostatkom, ktorymi Hindemith svoju tedriu zatazil, priniesol v UWT aj
mnozstvo cennych podnetov. Preto je dolezité aktualizovat pohlad na problematiku
a konfrontovat Hindemithove nazory aj s nazormi inych vyznamnych domacich a za-
hrani¢nych hudobnych teoretikov alebo skladatelov, ktori sa takisto pokusili prepojit
svoju kompozi¢nu poetiku s vlastnymi hudobno-teoretickymi konceptmi.

' Hudobno-teoreticky spis Unterweisung im Tonsatz nie je zatial dostupny v slovenskom alebo ces-
kom preklade. V ¢eskom preklade Martina Pokorného vysiel v roku 2008 subor Hindemithovych
prednasok na Harvarde z rokov 1950 - 1951 pod nézvom Skladatelov svet. Jeho hranice a obzory
(Praha : Akademie muzickych uméni).
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Paul Hindemith (1895 - 1963) bol uz pocas svojho Zzivota respektovany hudob-
ny skladatel, violista a vyhladavany pedagdg. Pritom jeho hudobno-teoreticka tvorba
- v porovnani s rozsiahlym skladatelskym odkazom - nie je u nds az taka znama.
V podstate ju mozeme rozdelit do dvoch zakladnych oblasti: a) prace zaoberajice sa
otazkami tedrie hudby v uzSom zmysle slova, a b) prace presahujice do oblasti hu-
dobnej estetiky, socioldgie, filozofie a pod. Nepochybne najdolezitejsim skladatelovym
hudobno-teoretickym dielom je obsazny trojzvizkovy spis Unterweisung im Tonsatz.
Prvé dva zvizky tohto spisu vydal Hindemith v Nemecku este pred svojim odchodom
do Svajciarska; prvy zvizok v roku 1937 s podtitulom Theoretischer Teil a v roku 1939
druhy zvizok pod ndzvom Ubungsbuch fiir den zweistimmigen Satz. Oba zvizky né-
sledne vysli este pocas vojny aj v angli¢tine pod nazvom Craft of Musical Composition.*
Hindemithovym zamerom bolo zostavit akisi hudobno-teoretickt a kompozi¢nu pri-
rucku, ktora by pozostavala z vykladu teoretickych principov a z ich naslednej prak-
tickej aplikacie. Sam skladatel to naznacuje aj v predhovore k druhému dielu, ktory sa
zacina slovami: ,,V tejto knihe nadvizujem prvymi jedendstimi kapitolami na teoretickii
Cast svojej knihy. Zaoberajii sa iba dvojhlasnou sadzbou.®

Na uskuto¢neni svojho zameru pracoval Hindemith paralelne popri vlastnej kom-
pozi¢nej ¢innosti. Ked sa v$ak na niekolko rokov prestahoval do Spojenych statov, kde
prijal miesto na Univerzite v Yale, musel si zvyknut na odli$ny systém amerického
vysokého hudobného $kolstva a na tlak kazdodennych novych pedagogickych povin-
nosti, kvdli ktorym pracu na priprave pokracovania UWT musel na cas prerusit. Aj
napriek tomu, Ze sa svojim hudobno-teoretickym zamerom intenzivne venoval pocas
celého Zivota, nebol schopny UWT dokoncit - jednak kvdli spominanej vycerpavaju-
cej pedagogickej praci, ale i kvoli chorobe, ktora ho prekvapila uprostred neuveritelne
aktivneho obdobia. Pokrac¢ovanie knihy vys$lo az po Hindemithovej smrti, a to naj-
ma zasluhou jeho troch Ziakov z Univerzity v Ziirichu - Andreasa Brinera, P. Daniela
Meiera a Alfreda Rubeliho, ktori tu pod jeho vedenim absolvovali cely kurz trojhlas-
nej hudobnej sadzby.* Na zaklade skript, ktoré pre svojich studentov Hindemith vzdy
starostlivo vypracoval (spdsob prace, na aky si zvykol v Amerike) a materidlov z jeho
rukopisnej pozostalosti, doplnili jeho UWT tretim dielom pod nézvom Ubungsbuch
fiir den dreistimmigen Satz.

Uz z Hindemithovych slov v tvode UWT je jasné, Ze jeho cielom bolo dat vte-
dajsej, podla neho ni¢im nekoordinovanej hudobnej tvorbe pevny teoreticky zaklad,
ktory by nahradil uz nepostacujice principy tradi¢nej hudobnej nauky univerzalnym
systémom, vychadzajicim z prirodou danych hudobnych zakonitosti. Hindemith bol
presvedceny, ze ak bude novy systém hudby vybudovany na objektivnych principoch,
bude mat nevyhnutne i univerzélnu platnost. Tym nevyluci platnost toho, ¢o je uz
v hudobnej tedrii a praxi starociami overené, ale zaroven otvori moznosti sic¢asnym

2 Prvy diel Book I, Theoretical Part prelozil Arthur Mendel (London u. a. : Schott, 1945), druhy diel
Book II, Exercises in Two-Part Writing Otto Orthmann (New York : Associated Music Publishers,
1941).

> HINDEMITH, Paul: Craft of Musical Composition. Book II, Exercises in Two-Part Writing. New
York : 1941, s. vii. ,,In this book I follow the theoretical part (Book 1) of my textbook with the first
eleven chapters of the practical part. They deal only with two-voice setting.“ (prel. J. K.)

4+ HRADECKY, Emil: Paul Hindemith - Svér teorie s praxi. Praha : Editio Supraphon, 1974, s. 70.
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skladatefom vymanit sa z put tradicie v prospech nového, avsak na systematicky orga-
nizovanom a teoreticky podchytenom zaklade. Zda sa vsak, ze Hindemithovym zame-
rom nebolo vytvorit len akusi univerzalnu tedriu hudby; ovela dolezitejsim cielom jeho
snazenia je zrejme hudobnd tvorba, ¢o naznacuje uz samotny nazov spisu (UWT by
sme do slovenc¢iny mohli prelozit ako Nduka, resp. Poucenie o hudobnej sadzbe). Ako
skladatel kladol doraz predovsetkym na poznanie a dokladné osvojenie si kompozic-
ného remesla, vlastnosti tonového materidlu a sil, ktoré v nom funguju. Preto saim zdo-
raznoval, Ze jeho cielom bolo vytvorenie objektivnej tedrie zaloZenej na prirodnych
zakonitostiach, ktora v§ak bude zdoraznovat i znalost kompozi¢nej techniky.

Ako sme uz spomenuli vy$sie, UWT tvoria tri diely - jeden ,teoreticky” a dva
»praktické®. V tivodnej kapitole teoretického dielu objasniuje Hindemith svoje zamery
a vysvetluje vlastné vnimanie zékonitosti hudby. Taziskov ¢ast celého spisu tvoria po-
tom nasledujuce kapitoly — II. Der Werkstoff (Surovina / The Medium), I1I. Eigenschaf-
ten der Bausteine (Vlastnosti stavebného materidlu / The Nature of the Building Stones),
IV. Harmonik (Harmoénia / Harmony), V. Melodik (Melédia / Melody)), v ktorych vy-
svetluje principy navrhu nového systému, doplneného o hudobné priklady a analytic-
ké ukazky (kapitola V1.). Ostatné dva diely UWT predstavuju v podstate uz konkrétnu
aplikaciu teoretickych principov, Hindemithovu vlastni ndauku o hudobnej sadzbe.

V teoretickej ¢asti UWT Hindemith riesil najmé na dva problémy:

1) ,surovy® materidl hudby, t. j. tonového systému, a
2) hierarchizaciu, resp. organizaciu tejto ,,suroviny“ — najskor v ramci intervalovych
vizieb, postupne akordickych, az po vizby harmonické.

Vychodiskom skiimania je v oboch pripadoch v$adepritomny rad alikvotnych to6-
nov. Ostrej kritike autor podrobuje hudobnych teoretikov, ktori pokladaju za vSeobec-
ny zéklad hudby durové a molové stupnice, pretoze tie sa viazu len na geograficky
ohraniceny a ¢asovo relativne kratky tsek vo vyvoji hudby. Na inom mieste sice Hin-
demith pripusta, Ze rad alikvotnych ténov sa kvoli niektorym svojim vlastnostiam ako
vzor pre univerzalnu hudobnu stupnicu takisto uplne nehodi, nakoniec v$ak z neho
predsa len odvodzuje dvanasttonovu chromaticku stupnicu, ktora ma jednak vyhovo-
vat poziadavkam ¢istého ladenia, ur¢ovat vztahy medzi tonmi a byt tiez finalnou vyvo-
jovou fazou, kedZe systém nemozno zalozit na intervaloch mensich ako poltdn (aj ked
sa v praxi objavuju). Zd4 sa, ze Hindemithovi tu zrejme neslo len o chromatické vypl-
nenie priestoru ¢istej oktavy, ale i o stanovenie presnej vysky jej jednotlivych stupnov.
Mozeme preto povedat, Ze v podstate riesi aj otazku systému ladenia. Napriek vsetké-
mu vSak Hindemith ostava zastancom tonalnej hudby a temperovaného ladenia, hoci
kritizuje vSetky jeho nedostatky: na jednej strane ho oznacuje za jeden z ,najgenial-
nejsich vyndlezov ludského ucha®, na inom mieste zase za ,,najmensie zlo“ a za systém,
ktory sa najviac priblizuje ,,¢istému” zneniu intervalov, a to i napriek tomu, Ze hudbu
sluchu predklada v ,,akusticky znecistenych zvukoch“?® Temperované ladenie preto ne-
mohol prijat za zaklad svojho vlastného teoretického systému.

Rie$enim prvého z dvoch problémov je vytvorenie nového stupnicového utvaru,
tzv. Radu I (Reihe I/ Series I), ktory by mal dokonalostou svojho vyladenia predcit tra-

> HINDEMITH, Paul: Skladatelov svet. Jeho hranice a obzory. Praha : Akademie muzickych uméni,
2008, s. 129.
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di¢né stupnice i temperované ladenie. Pomerne zlozitymi matematicko-akustickymi
operaciami dospieva k jeho zostaveniu postupnym ,vyuzitim* prvych $iestich ténov
alikvotného radu. Samotné komplikované odvodzovanie jednotlivych tonov vsak ne-
sie znaky znacnej rozporuplnosti a podla Hradeckého i urcitej lubovole. Napriek vset-
kému vsak Hindemith dospieva k dvanasttonovému radu, ktory oznacuje za univerzal-
ny princip hudby. Rad I od tonu c ako zakladného ténu (kvinta predstavuje najblizsiu
pribuznost dvoch ténov, triton najvzdialenejsiu) potom vyzera takto:

C-[c]-G-F-A-E-Es-As-D-B (Hes) - Des - H - Ges / Fis

Hradecky upozornuje na fakt, ze v skuto¢nosti tu ani tak nejde o vypocitanie stup-
nice, ktora by mohla slazit ako norma pre vyladenie nejakého hudobného nastroja, ale
skor o vypocitanie ststavy vztahov k momentalne platnému vychodiskovému ténu: ak
sa totiz zmeni centralny tén, t. j. ak déjde k modulacii, prispdsobi sa mu celd $truktura
tohto utvaru. Podla neho Hindemith tdto ,,odyseu® podnikol len preto, aby dokazal,
ze vSetkych dvanast tonov chromatickej stupnice je mozné odvodit z jediného ténu
spodla odvekych prirodnych zdkonov* a aby tak nahradil ,,permanentne rozladenti tem-
perovanti stistavu®.®

Kedze hudba vznikd az pri spolupdsobeni najmenej dvoch ténov, venuje sa Hinde-
mith v dal$ej kapitole s nazvom Kombinacné tény problematike intervalov. Po univer-
zalnom Rade I prichadza s novym principom klasifikdcie intervalov, ktoré usporadiva
do tzv. Radu II (Reihe II / Series 11): ,,Rad I sme vypocitali z radu alikvotnych tonov. Aby
sme vytvorili Rad II, musime pristipit k preskiimaniu druhého prirodného javu a tym sii
tzv. kombinacné tony.“” Hindemith pracoval na priprave svojho teoretického spisu pri-
blizne v tom ¢ase, ked v Berline vynasli trautonium,® ktoré umoznovalo okrem iného
vytvarat spominané kombinac¢né tény a ktoré Hindemitha doslova uchvatilo (sved¢ia
o tom i viaceré skladby napisané pre tento ,,nastroj“). Za¢lenenim kombina¢nych ténov,
ktoré sa objavujt vzdy pri zneni dvoch ténov sucasne, odvodzuje Hindemith z Radu I
Rad II, v ktorom su systematicky usporiadané intervaly z hladiska ich roéznej hodnoty
a harmonického napitia. Hindemith je tiez presvedceny, Ze zo stiznenia tychto kombi-
nac¢nych ténov so zahranymi intervalmi, ale aj z ich siiznenia medzi sebou navzajom,
mozu vznikat dalsie, ,sekundarne“ kombina¢né tony, ktoré fudské ucho sice nepocuje,
ale ktoré dotvaraju konkrétny dany interval. Vzhladom na to, ze st tieto ,,sekundarne®
kombina¢né tény len tazko dokazatelné i tazko pocutelné, ich existencia medzi sebou
navzajom je za normalnych okolnosti potom len ¢isto teoretickou zélezitostou.

Podla tejto tedrie unisono a oktava ako najdokonalejsie intervaly zaznievaju bez
kombinaénych ténov a tym sa od vetkych ostatnych intervalov aj odlisuji. Hindemith

¢ HRADECKY, Ref. 4, 5. 120.

7 HINDEMITH, Paul: Craft of Musical Composition. Book I, Theoretical Part. London u. a. : Schott,
1945, s. 58. ,We derived Series 1 from the overtone series. For Series 2 we must proceed to the ex-
amination of another natural phenomenon: combination tones.“ (prel. J. K.)

8 Trautonium je monofénny elektronicky hudobny nastroj, ktory vynasiel okolo roku 1929
Friedrich Trautwein na berlinskej Musikhochschule a v rozhlasovom $tidiu v Rundfunkversuch-
stelle. Zvuk vznikd dotykom prstov na kovovy platok, ¢im sa rozozvudi rezistorovy drot a vytvori
sa zvuk. Hindemith napisal niekolko trii pre tri trautonia s r6znym ladenim.
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ich zoskupuje do samostatnej intervalovej dvojice. Poradie dal$ich intervalovych dvo-
jic je dané poc¢tom kombinaénych ténov: ¢im vacsi pocet, tym ,,znecistenejsi“ a menej
»dokonalejsi“ je interval, az dospieva k rozdeleniu intervalov do nasledujtcich dvo-
jic (tradi¢né intervalové obraty): kvinta a kvarta, velka tercia a mald sexta, mala ter-
cia a velka sexta, velka sekunda a mald septima, mala sekunda a velka septima. Tieto
dvojice neskor podla vlastného vypoctového vzorca rozdeluje este na dve skupiny: 1)
kvinta, kvarta, tercia a sexta a 2) sekunda a septima. Rozdelenie je v podstate zhodné

s tradi¢nym delenim intervalov na konsonancie a disonancie:

1. skupinac' - ¢, c' - ckc' - gl g' - ckc' —el,e' - ¢! —es!, es' - ¢
2. skupina ¢! - d', d' - ¢ ¢! - des’, des’ - ¢% ¢! - ges!, fis' - ¢?

Sthrnne povedané: v Rade I sa miera pribuznosti jednotlivych ténov postupne
plynulo zmensuje, a preto sa miera disonantnosti intervalov v Rade II, ktora z neho
vychddza, postupne zvys$uje. Hindemithova intervalovd klasifikacia tak v podstate su-
hlasi nielen s tradi¢nym teoretickym vykladom, ale i s javom omnoho dolezitejsim —
s pouzivanim intervalov v skladatelskej praxi a s prirodzenym hudobnym citenim.

Zvlastnu pozornost si zasluhuje Hindemithov postoj k molovému trojzvuku
a kjeho teoretickému zd6évodneniu. Najskor sa podrobne venuje popisaniu viacerych
neuspokojivych pokusov o jeho vyklad, ktoré razne zamieta, aby predstavil svoje vlast-
né vysvetlenie. Molovy trojzvuk povazuje za ,zahmlenie durového trojzvuku. Pretoze
nie je mozné presne urcit miesto vzdjomného rozhrania medzi velkou a malou terciou,
neverim ani v polaritu tychto dvoch akordov. Sti vysokou a nizkou, silnou a slabou, svet-
lou a tmavou, jasnou a timenou formou toho istého zvuku.” Z vyssie uvedeného vy-
plyva, Zze Hindemith nepovazoval molovy trojzvuk za samostatny ttvar ako durovy
trojzvuk, ¢o je — v porovnani s hudobnou skdsenostou, ktora tymto dvom akordom
(i tonalitdm) priznava protikladnost — minimalne prekvapujuce. Zardza iste i fakt, ze
ak doteraz svoje tvrdenia starostlivo podkladal matematicko-akustickymi vypoctami,
pri vysvetleni molového trojzvuku sa obmedzil len na akési psychologické opisanie
problému.

Hindemith kritizuje tieZ zasady tradi¢nej nduky o harmonii, ktora zdoraznuje ter-
ciovu stavbu akordov, schopnost vytvarat obraty, moznost tzv. alteracii akordickych
ténov ¢i ich funkénu viaczna¢nost. Tato kritiku odovodnuje faktom, Ze hudba jeho
doby dospela k akordickym utvarom, ktorych stavbu nie je mozné uspokojivo vysvet-
lit terciovym mechanizmom a ani nie je mozné vytvarat z tychto akordov obraty bez
toho, aby nedoslo k strate ich zvukového charakteru. Vysledkom Hindemithovej kriti-
ky klasickej akordiky st potom tieto tri zasady:

1. terciova stavba nesmie byt nadalej pravidlom, ktorému sa podriaduje stavba akor-
dov,
2. namiesto akordickych obratov musi nastapit vSeobecne platnejsi princip,

®  HINDEMITH, Ref. 7, 5. 78. It is a clouding of the major triad. Since one cannot even say definitely
where the minor third leaves off and the major third begins, I do not believe in any polarity of the
two chords. They are the high and low, the strong and weak, the light and dark, the bright and dull
forms of the same sound. (prel. J. K.)
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3. viacznaénost akordov sa musi vylucit. Toto je zaklad, na ktorom nasledne stavia
celu svoju akordiku ako ,,predsieri k nduke o harménii®.

Hindemith definuje akord ako ,,zoskupenie aspo#i troch sucasne znejiicich réznych
tonov“ a akordy dalej rozdeluje na dve skupiny. Skupinu A tvoria troj- a viaczvuky bez
triténu, skupinu B vsetky akordy s triténom. Dalsi sposob klasifikacie akordov stvisi
so zvukovou kvalitou intervalov, z ktorych st akordy zlozené. Ak sa akordy tvoria len
z intervalov prvej skupiny (t. j. len z intervalov kvinty, kvarty, tercie alebo sexty), nutne
sa v dosledku konsonantnosti svojich zloziek zoskupujui do skupiny akordov, ktoré
maju jednoduchsiu a Cistejsiu povahu nez akordy, ktoré obsahuju septimy a sekun-
dy. Treti princip vychadza zo zakladného ténu a jeho pozicie v akorde. Zakladny tén
Hindemith urcuje na zaklade vyhladania , najlepsieho” intervalu, pricom tato kvalita
sa meria opdt podla Radu II. Spodny ton tohto intervalu je potom zédkladnym ténom
celého suzvuku. To znamena, Ze ak akord obsahuje napriklad kvintu, jej spodny ton je
zékladnym ténom celého akordu. Rovnako by to bolo v pripade tercie, ak by sa v st-
zvuku nenachadzal ,,lepsi“ interval (t. j. kvinta alebo kvarta). Stzvuky, ktorych zaklad-
né tény sa zhoduju s basovym ténom, st podla Hindemitha nadradenejsie sizvukom,
v ktorych tito zhoda nie je (tieto utvary chape ako obraty akordov). Vysledok tejto
systematiky podla neho odstranuje akikolvek viaczna¢nost akordov. Ako vsak dalej
uvidime, i tu narazame na niekolko nezrovnalosti.

Doteraz sa Hindemith prili§ nezaoberal problematikou triténu — samostatny vyklad
mu venuje az v zavere celej kapitoly o akordoch. Triton chape ako ,interval neurcitosti®,
ktorého neurcitost moze byt v akordoch paralyzovana len suc¢asnou pritomnostou har-
monicky ,,najsilnejsich® intervalov, t. j. kvinty, kvarty, velkej tercie alebo malej sexty.
V tychto pripadoch hovori o tzv. ,itvaroch s podradenym tritonom*. Ostatné pripady,
t.j. sizvuky s malou terciou alebo velkou sextou, nemaji podla neho dost harmonickej
sily, aby dokazali transformovat neistotu tritonu na harmonicky ur¢ity suzvuk, a preto
ich chape ako akordy s nadradenym triténom. Takéto suzvuky st podla neho len $tyri:
zmenseny kvintakord so svojimi dvoma obratmi a zmenseny septakord. Podla Hinde-
mitha chyba tymto akordom zakladny ton, ¢o je v§ak v rozpore s vy$sie spomenutym
pravidlom urc¢ovania zakladného ténu podla spodného ténu ,najlepsieho” intervalu
pritomného v stizvuku - v tomto pripade by to bola mala tercia. Podla Hindemitha
su v8ak tieto akordy neurcité a urcitymi sa stavajui az v kontexte svojho okolia, t. j. az
v kontexte nasledujuceho utvaru, do ktorého su rozvedené. K tymto akordom priradu-
je este dva suzvuky, ktoré triton neobsahuji vobec a ktorym podla Hindemitha takisto
chyba zakladny ton: zvacseny kvintakord a kvartovy trojzvuk. Rovnaky otaznik vyvo-
ldva zaradenie utvarov ako ¢ - d - e - gis alebo dokonca ¢ - d - e - fis — gis - ais do prvej
skupiny akordov, pri¢om urcenie zakladného tonu je najma v druhom pripade azda
najproblematickejsie, kedze ide o celoténovu stupnicu, ktora patri k najosvedc¢enej$im
prostriedkom ,,vyhladenia“ tonalnej uréitosti.

Nech sa akordika v Hindemithovom ponati javi akokolvek problematicka, predsta-
vuje dolezity oporny bod pri jeho vyklade harmoénie. Zhrnime si teda este raz principy
Hindemithovej kategorizacie akordov:

1. podla pritomnosti, resp. nepritomnosti tritonu v akordoch rozlisuje triedu A (su-
zvuky bez triténu) a triedu B (sizvuky s triténom),
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2. obe triedy mozno dalej podla intervalového zlozenia rozdelit na tri skupiny (pozri
tabulku nizsie),
3. tretim principom je urcovanie polohy zakladného tonu.

Hindemith teda odvodil svoju akordiku z intervalov a zaroven ju ,,oslobodil“ od za-
vislosti od tradi¢nej toniny, ktora podla neho akordom ,,brdni v rozvinuti ich Zivotného
pudu®, pretoze diatonicka stupnica ,,so svojou zdsobou akordov nie je od prirody danym
predpokladom tondlneho vyvoja. [...] Prirodou sii dané intervaly a az z konfrontdcie in-
tervalov alebo akordov, ktoré sii ich rozsirenim, vznikd ténina.“*°

Trieda A Trieda B

I. suzvuky bez triténu, bez sekund a septim (du- II. stzvuky s podradenym tritbnom, bez malych
rovy a molovy kvintakord + obraty) sekund a velkych septim

III. stzvuky bez triténu so septimami a/alebo IV. suzvuky s podradenym tritbnom, s v. 7
sekundami a/alebom. 2

V. zvic¢Seny trojzvuk, kvartovy trojzvuk VI. suzvuky s nadradenym tritbnom, zm. 5

s dvomi obratmi, zm. 7

Najrozsiahlejsou kapitolou UWT je kapitola o harmonii. Hindemith si tu kladie
za ciel vybavit $tudenta hudobnej sadzby dokonalej$ou orientaciou, nez akiu mu je
schopna poskytnut tradicna nduka. Vychodiskom jeho nauky o harmonii je akordicky
spoj, ktory vytvara harmonicky pohyb a ktory chépe ako pociatok akéhokolvek harmo-
nického diania. Do svojho vykladu zaraduje niekolko dalsich pojmov. Tzv. nadriadeny
(prip. nadradeny) dvojhlas (iibergeordnete Zweistimmigkeit / the two-voice framework)
- bezne chapany ako dvojica vedticeho melodického hlasu a basovej linie, vysvetluje
ako pozostatok z ¢ias raného viachlasu a zdoraznuje funkciu vnutornych hlasov, kto-
rym prisudzuje hlavny podiel na harmonickom pohybe. Dal$im pojmom je harmo-
nicky spad (harmonisches Gefille / harmonic fluctuation), ktory je dany prislusnostou
jednotlivych akordov k skupinam jeho klasifikacie. Ak po akorde umiestnenom v kla-
sifikacii vy$$ie nastapi akord umiestneny niz$ie, harmonické napitie stiipa a naopak
(povedané v terminoch tradi¢nej nduky - ak po konsonantnom akorde nastapi akord
disonantny, harmonické napitie sa zvicSuje a naopak). Harmonicky spad je potom
bud plynuly alebo strmy v zavislosti od ,vzdialenosti“ jednotlivych skupin, do ktorych
akordy harmonického pohybu patria. Dal$im pojmom je tzv. vypocet zdkladnych t6-
nov (Grundtonberechnung, resp. Grundtonverrechnung / root-succession). Tento pojem
bude predstavovat tazisko Hindemithovej nduky o harmonii, pretoze prave postup za-
kladnych ténov (namiesto celych akordov) vyjadruje podla neho pohyb v akordickych
spojoch a hodnotu dant postavenim intervalového vztahu v rdmci Radu II. Z toho
vyplyva, Ze najvys$siu hodnotu maju spoje so zakladnymi tonmi v pomere istej kvinty,
naopak, najnizsiu hodnotu spoje so zdkladnymi tonmi v pomere tritonu.

10 HINDEMITH, Ref. 7, s. 106-107. ,,[The familiar theory of harmony] prevents chords from the
free unfolding of their vital urge. [...] The diatonic scale with its limited possibilities determines the
position and rank of the chords, which are the mere satellites of this power. [...] It means that the
key and its body of chords is not the natural basis of tonal activity. What Nature provides is the
intervals. The juxtaposition of intervals, or of chords, which are the extensions of intervals, gives rise
to the key.” (prel. J. K.)
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Na rozpor narazime pri skimani dal$ieho pojmu, a to je tzv. rozvodny ton
(Fiihrungston / guide-tone). Tento pojem pouziva Hindemith v suvislosti s objasne-
nim spojov stzvukov obsahujucich tritdn, v pripade ktorych je problematické urcit
zakladny ton a ktory moze byt urceny az vo vztahu k jeho kontextu. Preto svoj vypocet
zdkladnych ténov rozdiruje o vypocet tzv. rozvodnych ténov, ktoré by mali byt vo vzta-
hu k zékladnému ténu nasledujiiceho akordu takisto v ,,dobrom pomere“ (podla Radu
II). Tu nastava spominany rozpor, pretoze pri vyklade tritonovych spojov v akordike
poklada Hindemith za idedlne, ak postupuje rozvodny tén k zakladnému ténu nasle-
dujtceho akordu poltonovym krokom, ktory je v§ak v Rade II az na konci.

V suvislosti s akordickymi spojmi uvadza Hindemith e$te dva dalsie dolezité
pojmy, vztah pribuznosti (Verwandschaftsbeziehung / family relationship) a vytvdranie
tondlnych okruhov (Bildung tonaler Kreise / the construction of tonal spheres), pricom
pouzitie pojmu ,,tonadlny“ po predchddzajicom vyklade a polemizovani s tradi¢nou
predstavou téniny vyznieva minimaélne otazne. V skuto¢nosti vsak Hindemith od-
mietal len diatonicky zéklad tradi¢ného tondlneho myslenia a svoj navrh univerzal-
nej chromatickej stupnice povazoval za vyraz ,,vyssieho vyvojového stuptia hudobného
jazyka“. Opit rozliSuje medzi tondlnym okruhom vytvorenym zo suzvukov z triedy
A a tonalnym okruhom vytvorenym zo suzvukov z triedy B. V prvom pripade st na
vytvorenie tonalneho okruhu potrebné tri suzvuky, v ktorych treba najskor vyhladat
ich zakladné tony. Tieto zakladné tony nasledne treba chapat ako jeden trojzvuk, kto-
rého zdkladny ton uréeny podla vyssie spominanych pravidiel znamena i zakladny tén
celého tohto zakladného troj¢lenného tonalneho okruhu, t. j. jeho toniku. Toto pra-
vidlo vsak plati len zriedka a vlastne len v pripade, ak zakladné tony tychto akordov
vytvoria tradi¢né trojzvuky terciovej stavby. Ak vSak zakladné tony trojclenného sledu
nevytvaraju ,lahko identifikovatelny® trojzvuk, musi sa podla Hindemitha prihliadnut
k dal$im faktorom, ako je rytmicky priebeh (zakladny ton akordu s va¢Sou rytmickou
hodnotou alebo na tazkej dobe ma prednost), hodnota akordov podla predchadzaju-
cej klasifikacie (zdkladny ton akordu z ,hodnotnejsej skupiny sa lahsie presadi ako
centralny tén) alebo umiestnenie akordu v slede (zakladny tén koncového akordu sa
moze javit ako ciel pohybu, teda ako tonika). Tymto sa v§ak jednoznac¢nost prvého pra-
vidla v podstate uplne rozplyva a ur¢ovanie tonalnych okruhov podla tychto pravidiel
je v podstate opit len potvrdenim prirodzeného hudobného citenia.

Akordy z triedy B sa podla Hindemitha chovaju inak a na vytvorenie pocitu tonal-
neho vztahu, resp. tonalneho okruhu staci len jediny z nich. To v8ak nestaci pre urce-
nie tonality, ktort mozno ur¢it az po rozvedeni akordu z triedy B do akordu z triedy
A. K tomuto vztahu mézeme takisto najst paralelu v tradi¢nej nauke o harmonii, ktora
dvojc¢lenny kadencny spoj vysvetluje zli¢enim dvoch harmonickych funkcii do prvého
akordu, ¢im sa i pocet ¢lenov kaden¢ného vztahu znizi. Miroslav Filip tomuto javu
hovori kontrakcia a akordy so zlu¢enymi dvoma (resp. i viacerymi) funkciami nazyva
bisonancie (resp. trisonancie).

Hindemith nardba i s tradi¢nym pojmom kadencia, ktora chépe uplne v tradi¢cnom
vyzname ako trojclenny harmonicky postup, schopny uzavriet hudobnu cast, resp. jej
usek a poklada ju za najdolezitejsi usek skladby. Ak by sme v$ak mali désledne dodr-
zat Hindemithom dané pravidla, ukazovala by sa kadencia S - D - T podla pravidla
Radu Il menej hodnotna nez, napriklad, kadencia IIT - V - T. Hindemith bol vsak zrej-
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me predsa len viac praktickym hudobnikom nez exaktnym hudobnym teoretikom, aby
zo svojich teoretickych postulatov uplne vyradil psychologické a empirické aspekty.
Uznava preto ,idedlnost“ tradi¢nej troj¢lennej kadenc¢nej formulky a aby si to i teore-
ticky zdovodnil, odvolava sa po prvykrat v suvislosti s akordmi opét na Rad I (v poradi
ténov vo vztahu k zakladnému ténu je v Rade I tento vztah naozaj ,,lepsi“ nez druhy
spominany).

Napriek tomu, ze Hindemith od zadiatku zdoraznoval exaktnost svojich metdd,
v zévere teoretickej ¢asti UWT konstatuje, ze ,presné vymedzenie principov tondlnej
organizdcie je za hranicami teoretickej diskusie a patri skér do sféry vyucby kompozi-
cie samotnej.“!* Mozno tuto vetu chapat ako Hindemithovo zlyhanie? Asi by to ne-
bolo korektné. Potvrdzuje sa tu vsak, ze hudobné univerzum je prili§ mnohotvarne,
aby mohlo byt organizované vylu¢ne principmi na matematicko-akustickom zaklade.
Mozno konstatovat, ze stanoveny ciel sa Hindemithovi nepodarilo uplne dosiahnut
napriek tomu, Ze jeho teoreticka praca obsahuje mnozstvo cennych podnetov. Mozno
tiez suhlasit s nazorom Emila Hradeckého, ktory UWT vnima ako ,,svdr tedrie s pra-
xou, v ktorom prax zvitazila“"* Napriek tomu si Hindemithove teoretické postulaty za-
sluhuju nasu pozornost, a to nielen kvoli tomu, zZe bol vyznamnou osobnostou v hudbe
20. storocia, ale najma preto, Ze jeho hudobno-teoretické dielo sved¢i okrem iného aj
o potrebe skladatela vyjadrit sa k otdzkam smerovania hudobného vyvoja a k riese-
niu situdcie, v ktorej sa hudba na konci 19. storocia ocitla. Je zjavné, ze Hindemitha
trapila otdzka skladatelskej techniky a Ze jeho rana tvorba poznacena principom ne-
gacie predchadzajuceho hudobného vyvoja mu ¢oskoro prestala vyhovovat. K napi-
saniu UWT ho zrejme viedlo i jeho intenzivne pedagogické posobenie a skuto¢nost,
ze sa jeho kompozi¢na technika odlisovala od kompozi¢nej techniky jeho stcasnikov
a videl v nej potencial systematizacie. Napriek tomu, ze v snahe preniknut do prapod-
staty organizacie hudby dosledne odmietal principy dané tradi¢nou hudobnou nau-
kou, v kone¢nom dosledku nezostal az taky exaktny a dospel k zaverom, nepochybne
ovplyvnenym vlastnou rozsiahlou hrac¢skou skisenostou a prirodzenym hudobnym
citenim. Napokon sa mdzeme stotoznit i so zavermi amerického muzikoléga Williama
Thomsona, ktory hovori, ze ,,Hindemith napriek vSetkym nedostatkom, ktorymi svoj
systém zataZil, ponechal hudobnii tedriu po istych strankach v lepsom stave, nez v akom
ju nasiel“.® Thomson tym narazal predovsetkym na to, ze Hindemith opit sustredil
pozornost harmoénie na obycajny interval.

Sttdia je sti¢astou rieenia grantového projektu VEGA ¢&. 1/0877/10.

"' HINDEMITH, Ref. 7, s. 151. ,,Exact statement of the principles of tonal organization is outside
the bounds of theoretical discussion, and belongs rather to the teaching of composition itself.“ (prel.
J.K)

12 HRADECKY, Ref. 4, s. 181.

3 THOMSON, William: Hindemith’s Contribution to Music Theory. In: Journal of Music Theory,
roc. 9, 1965, ¢. 1.,s. 52-71.



